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FULCANELLI

TAJEMNICA KATEDR

PRZEDMOWA
WYDAWCY

atedra nalezy do tych wielkich dziel ducha, ktérych

istoty nie odslania ani wykladnia teologiczna, ani in-

terpretacja historyczna, poniewaz wyrasta z Tradycji,

w ktdrej architektura byla zarazem mowa symbolu

i narzedziem wtajemniczenia. W jej kamieniu spoczywa nauka zasto-

nieta hermetycznym welonem, rozproszona w portalach, rozetach,

figurach i proporcjach, jakby dawni mistrzowie rozpisali w murze

traktat przeznaczony wylacznie dla tych, ktdrzy umiejg czyta¢ znaki mil-

czenia. To zaszyfrowane Swiadectwo wiedzy surowszej, starszej i gleb-

szej od tej, ktoéra zwyklo sie wigzaé ze znang nam historig. W tym uje-

ciu katedra przestaje by¢ martwym zabytkiem: staje si¢ miejscem

ukrytej obecnosci, kamiennym korpusem tajemnicy, w ktérym prze-
chowano nauke o $wietle, ogniu i przemianie.

Zanim czytelnik wkroczy w ten kamienny labirynt, winien zatrzy-

ma¢ sie przy duchowym pomniku tego, ktéry przywrdcit pamieé o her-



metycznej mowie katedry. Fulcanelli, jak przedstawial go jego naj-
wierniejszy uczen Eugéne Canseliet, byl czlowiekiem jakby wyje-
tym z innego wieku - istota z innej epoki, o staroswieckich manie-
rach, osobliwym sposobie bycia i zainteresowaniach tak niezwy-
klych, ze mimowolnie przyciggal uwage otoczenia. Pseudonim ,Ful-
canelli”, przyjety zgodnie z wymogami Tradycji, lgczy imie rzym-
skiego boga ognia Wulkana z kananejskim El, wskazujgc na Ogien
Tajemny — te¢ hermetyczna site, ktéra uduchowia materie.

Canseliet zetknal sie z Mistrzem w roku 1915, majac zaledwie
szesnascie lat. Od tamtej chwili stal si¢ nie tylko jego uczniem, lecz
straznikiem pamieci o nim, depozytariuszem jego nauki i najwaz-
niejszym $wiadkiem ziemskiej obecnoséci. Fulcanelli przedstawil mto-
dego adepta Julienowi Champagne’owi — artyscie obdarzonym rzad-
ka zdolnoscig przenikania symboliki alchemicznej i pojmowania jej
nie tylko w wymiarze teoretycznym, lecz operacyjnym i duchowym.
Champagne stat sie¢ wspdltwoérca wizualnej warstwy dziet Mistrza,
tym, ktdry potrafil przetozyé hermetyczng nauke na jezyk rysunku
z niezwykla Scistoscig i wiernoscig. Dzieki niemu figury, znaki i re-
liefy omawiane przez Fulcanelliego otrzymaly forme tak precyzyj-
ng, ze same staly sie czedcia przekazu.

W roku 1922, gdy Fulcanelli konczyl swoje najwazniejsze dzie-
Yo Le Mystére des Cathédrales, czyli nasza Tajemnice Katedr, kil
kakrotnie odwiedzat Canselieta w laboratorium gazowni Usine a Gaz
de Sarcelles. Podczas jednej z tych wizyt Mistrz przekazal uczniowi
niewielka ilo$¢ proszku projekcyjnego — kamienia transmutacyjne-
go zlozonego z jednej czedci ztota i jednej czesci Kamienia Filozo-
ficznego — oraz niezbedne wskazéwki do wykonania alchemicznej
transmutacji. W obecnosci samego Fulcanelliego, Juliena Champa-
gne’a oraz chemika Gastona Sauvage’a Canseliet dokonat projekcji,
przemieniajgc sto graméw olowiu w czyste ztoto. Dla samego Canse-
lieta wydarzenie to nigdy nie stanowilo istoty alchemii. Po latach
wielokrotnie podkreslal, ze celem Wielkiego Dziela nie jest samo
wytwarzanie zlota, lecz osiggniecie Kamienia Filozoficznego — Le-
karstwa Uniwersalnego, zasady doskonalej przemiany obejmujacej
zaréwno materie, jak i samego adepta. Projekcja w Sarcelles byla
materialnym znakiem, ze za stlowami Mistrza stoi rzeczywistos$é
operacyjna, a za hermetycznym wykladem - realna moc dzialania.
Canseliet dawal zarazem do zrozumienia, ze Fulcanelli dopuscil do
tej operacji przede wszystkim ze wzgledu na niego samego, nadajac



jej wymiar inicjacyjny, jak gdyby pieczetowat nig duchowe narodzi-
ny adepta.

Fulcanelli ukonczyl Tajemnice Katedr wltasnie w tym pamiet-
nym dla swojego ucznia roku 1922, natomiast pierwsze wydanie
dziela ukazalo sie¢ w Paryzu we wrzes$niu 1926 roku nakladem Jea-
na Schemita, z przedmowa Eugeéne’a Canselieta oraz trzydziestoma
szesScioma tablicami opartymi na rysunkach Juliena Champagne’a.
Naktad wynosil zaledwie trzysta egzemplarzy, co od poczatku nadawa-
Yo dzielu charakter ksiegi przeznaczonej dla bardzo elitarnego grona
odbiorcéw. Cztery lata pézniej, w roku 1930, u tego samego wydawcy
ukazata sie druga publikacja Fulcanelliego pt. Les Demeures Philo-
sophales. Dzielo to, réwniez poprzedzone przedmowa Canselieta
i wzbogacone tablicami Champagne’a, rozwijalo nauke obecng juz
w Tajemnicy Katedr, rozszerzajac jej pole na architekture, ornament,
jezyk ezoteryczny i znaki rozsiane po rozmaitych formach kultury.

Obie publikacje staly sie dla Fulcanelliego zamknieciem pewne-
go rozdzialu i etapem wycofania sie w cienn. Canseliet pisal pdzniej,
ze Mistrz pragnal zachowaé¢ w tajemnicy swoja rzeczywista tozsa-
mo$¢, a Swieckie nazwisko raz na zawsze zastgpi¢ imieniem przyje-
tym zgodnie z wymogami Tradycji. Porzucit wiec dawna postaé ni-
czym zuzyta wylinke, aby kontynuowaé¢ Wielkie Dzielo w nowej,
wyzszej i bardziej subtelnej postaci. Po roku 1930 $wiadectwa doty-
czgce Fulcanelliego stajg sie rzadsze, lecz bynajmniej nie znikaja.
Przeciwnie — wlasnie z tego pdznego czasu pochodza relacje naj-
bardziej zagadkowe.

Do najglosdniejszych nalezy spotkanie z chemikiem Jacques'em
Bergierem w czerwcu 1937 roku. Wedlug przekazu rozpowszech-
nionego pdzniej przez samego Bergiera, nieznajomy utozsamiony
przez niego z Fulcanellim mial przestrzec, ze ludzko$¢ zbliza sie do
momentu uwolnienia energii jadrowej, ktérej skutki moga przy-
bra¢ wymiar katastrofalny. Sprawa ta zwrdcila z czasem uwage
amerykanskiego wywiadu wojskowego G-2, ktéry podjal bezowoc-
ne proby odnalezienia legendarnego alchemika. W ten sposéb Ful-
canelli wkroczyt juz nie tylko w obreb hermetycznej legendy, lecz
réwniez na granice nowoczesnego mitu — tam, gdzie tajemnica al-
chemii spotyka si¢ z grozaq techniki zdolnej przeobrazi¢ los calej
ludzkosci.

Najbardziej zagadkowa, a zarazem najbardziej niezwykta rela-
cja wigze sie jednak z Hiszpanig. W roku 1953 Canseliet otrzymat od



Fulcanelliego znak wzywajacy go na spotkanie. Udal sie w okolice
Sewilli, skad anonimowy emisariusz przewiézl go samochodem do
zamku polozonego wysoko w gérach — miejsca, ktére okazalo sie en-
klawa alchemikéw. Tam doszlo do ostatniego spotkania ucznia z Mi-
strzem. Fulcanelli, ktéry wedlug chronologii przywolywanej przez
Canselieta powinien mie¢ wdwczas sto trzynascie lat i ktdérego
uczen pamietal z lat dwudziestych jako ,pieknego starca”, ukazalt
mu sie jako czlowiek zdajacy sie byé w jego wlasnym wieku — pe-
ten swiezosci, sity, witalnosci i osobliwego blasku mtodosci. Naj-
glebszy wymiar tego $swiadectwa nie lezy jednak wylacznie w cu-
downym odmlodnieniu. Przed Canselietem miata si¢ ukazaé istota
androgyniczna — Boski Androgyne, w ktérym pierwiastek meski
i zenski osiggnely doskonala coniunctio oppositorum. Wyglad Mi-
strza byt jak zywa hipostaza pierwotnej androgynii, alchemicznej
Rebis, w ktérej przeciwienstwa zostajg zniesione w realnej, oddy-
chajacej i obecnej formie. Canseliet podkreslat z naciskiem, ze Mistrz
nie by} juz zwyklym czlowiekiem, lecz istota ponadplciowq, pozaczaso-
wag, wykraczajgca poza zwykla ludzka morfologie. W tej postaci urze-
czywistniala si¢ najwyzsza zasada alchemiczna: powrét do stanu sprzed
rozdarcia, do pierwotnej jednosci, w ktérej meskos$é i zenskoséé¢, mlo-
doé¢ i staro$é, cialo i duch przestaja sie sobie przeciwstawiac.

Z hiszpanskim spotkaniem wiaze si¢ réwniez watek trzeciej
ksiazki — Finis Gloriae Mundi, ktéra Fulcanelli mial przekaza¢ Can-
selietowi, zaznaczajac zarazem, ze czas tej publikacji jeszcze nie nad-
szedl. Ksigzka pod tym tytulem zostala ostatecznie opublikowana,
jednak jej status jako autentycznej, zamierzonej przez Fulcanelliego
trzeciej ksiegi do dzi$ pozostaje przedmiotem spordéw.

U poczatku Tajemnicy Katedr stoi wiec nie tylko sama ksiaz-
ka, lecz réwniez postaé, ktéra z czasem uroslta do rangi symbolu.
Fulcanelli jawi si¢ zarazem jako autor, adept, mistrz i zagadka -
jako ten, ktéry nie tylko opisat labirynt, lecz sam wpisal swoje ist-
nienie w jego tajemniczq strukture.

Fulcanelli nalezat do tych pisarzy, ktérzy nie opisuja $wiata
w sposéb prosty i linearny. Jego jezyk nie jest narzedziem zwyklego
wykladu, lecz kunsztowna maszyneria aluzji, przemieszczen i wtér-
nych znaczen. Poshigiwat sie argotem, kabala fonetyczna — owa
mowa argotieréw, w ktdérej dzwiek i sens splataja sie w symfonicz-
na catosé — gra stow, kalamburem, aluzja i wielowarstwowa analo-
gia. Jezyk byt dla niego narzedziem odslaniania senséw ukrytych,



zblizenia si¢ do Mowy Bogéw. Stowo nie jest u niego martwa jed-
nostkg slownikowa, ale zywym naczyniem, w ktérym osadza sie
pamieé argotyckiej wiedzy.

I wlasnie w tym tkwi prawdziwa istota dziela Fulcanelliego, bo
gdybysmy dzi$ potrafili roztupaé gruba skorupe kamienia i uwolnié
uwiezionego w nim Ducha, musielibydsmy uznaé, ze czerpiemy z ma-
terii bedacej pozostatoscia po dawnych, ogromnych cyklach istnie-
nia. Zywimy sie tym, co przetrwalo po minionej potedze. Mozna
powiedzieé¢ brutalniej: zyjemy na kosciach dawnych bogéw. Z ich
mineralnych szczatkéw budujemy domy, z ich krwi napedzamy ma-
szyny, z ich pozostalosci tworzymy cywilizacje, ktéra w swojej pysze
uwaza sie za poczatek, chod jest raczej péznym epilogiem. W tym
sensie jestedmy bardziej spadkobiercami cudzego testamentu niz
$wiadomymi twércami wlasnej formy.

Fulcanelli to wiedzial.

Na zakonczenie pragne wyrazi¢ wdzieczno$¢ Athanorowi, ktéry
podjal sie pierwszego, a zarazem wiernego przekladu Tajemnicy Ka-
tedr na jezyk polski. Przez dhugie miesiace dzieto to wymagalo od nie-
go nie tylko erudycji i jezykowej precyzji, lecz takze znacznego wysil-
ku, cierpliwosci oraz osobistego poswiecenia. Thumaczenie to oznacza-
to rezygnacje z odpoczynku, podporzadkowanie codziennego rytmu
wymaganiom tekstu i pelne oddanie sie zadaniu, ktérego ranga wy-
kracza poza zwykly wysilek translatorski. Dziekuje mu za pasje, wy-
trwaloé¢ oraz za wszystkie godziny i noce poswiecone temu dziehu.

Tajemnica Katedr Fulcanelliego byla mi duchowo bliska na dhu-
go przed powstaniem Ars Diavoli — Biblioteki Diabologicznej. Nalezy
do tych dziet szczegdlnych, ktdre przez lata pozostaja obecne w pa-
mieci i dojrzewaja wraz z czlowiekiem, az nadejdzie wlasciwy mo-
ment ich ponownego objawienia. Z glteboka satysfakcja i uzasadnio-
ng duma przekazuje dzi§ polskiemu czytelnikowi te argotycka ksie-
ge — zapieczetowana siedmioma pieczeciami. Sic Luceat Lux.

Arkadiusz Siejda,
Kalinowo, 18 marca 2026 r.



UWAGI EDYTORSKIE:

Wszystkie przypisy oznaczone symbolem gwiazdki * pochodza
od Fulcanelliego oraz Eugéne’a Canselieta i zostaly przejete z wyda-
nia francuskiego. Wszystkie teksty ujete w nawiasach okraglych sa
autorstwa Fulcanelliego, natomiast w kwadratowych stanowia przy-
pisy edytorskie przygotowane do niniejszego wydania.

Rozdziat ,Krzyz cykliczny z Hendaye” autorstwa Fulcanelliego,
wraz z towarzyszacymi mu tablicami Juliena Champagne’a, nie wy-
stepuje w pierwszym wydaniu dzieta z 1926 roku. Zostat on wlaczo-
ny dopiero do edycji z 1957 roku, opublikowanej przez Omnium
Littéraire, i zachowany w wydaniach pdézniejszych. Materiat ten po-
chodzi ze zbioré6w Eugene’a Canselieta.



PRZEDMOWA
DO PIERWSZEGO WYDANIA
1926

la ucznia przedstawienie dziela napisanego przez wla-

snego Mistrza jest zadaniem niewdziecznym i trud-

nym. Nie zamierzam zatem ani analizowa¢ Tajemnicy

Katedr, ani wykazywaé jej bogactwa tresci i giebi.
Z cala pokora wyznaje swoja niezdolnosé, by temu podotaé i wole
pozostawi¢ czytelnikom troske o jej ocene, podobnie jak Braciom
z Heliopolis rado$¢ przyjecia tej syntezy, tak mistrzowsko wytozo-
nej przez jednego z nich. Czas i prawda dopehia reszty.

Autor tej ksigzki juz od dawna nie znajduje si¢ posrdd nas.
Czlowiek usunat si¢ w cien. Przetrwalo jedynie jego wspomnienie.
Z bdlem przywoluje obraz tego pracowitego i uczonego Mistrza,
ktéoremu wszystko zawdzieczam. Tym bolesniej wspominam, ze od-
szed}t tak wczesdnie. Jego liczni przyjaciele, nieznani bracia oczekujacy



